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tSri l l i lLn uusi  k a n sa n te a t te r i .
T iim iin  te a tte rin  ta rk o lu k se m i oti su a d a  ty ö v ä e s tö lle  p a rh a ita  n ä y te lm iä . 

T e a tte r in  tu n n u sla u se e n a  o n : "T a id e  k a n sa lle .”  S is ä ä n p ä ä s y m a k su  on h a lp a , 
jo t t a  ty ö v ä k i vo i s ie l lä  k ä y d ä .

Sosialistinen teatteri ja työläis- 
näyttelijä

K ir j .  M . H ahl

Koska se, mitä tässä kirjotukses- 
sa sanotaan työväen näyttämöiden 
ja näyttelijäin tehtävästä, suuresti 
eroaa yleisestä vallaHaolevasta kä­
sityksestä, lienee asialle eduksi 
antaa “ vieraan" asiantuntijan ensin 
sanoa mielipiteensa, osottamaan, 
että tämän kirjottajan mielipiteet 
eivät ole aivan “ yksinäisiä’ , eikä 
niitä voida sivuuttaa itsetietoisella 
halveksivalla hymähdyksellä.kuten 
kaavoihin piintyneillä asianomai­
silla on tapana tehdä “ yksinäisen" 
mielipiteen arvostelun heitä koh­
datessa.

K i r j ot uk sessaan "Sosialistinen
kulttuuri" toveri Stanislaz Volsky 
sanoo mm. seuraavaa:

“ T a id e , k ir ja l l isu u s  j a  te a tte ri v o i­
t a t  k ä y  (UI m a h ta v ik s i a se ik s i s o s ia ­
lis t ise lle  k u lttu u r ille . T a rk o itu k se n i 
ei o le  e a n o a . e ttä  teh täv iim m e o lisi a n ­
ta a  ty ö v ä e n lu o k a lle  m ah d o llisu u s  
n a u ttia  n y k y a ik a ise n  ta iteen  s iu n a ­
u k s is ta  —- on e h k ä  p a re m p ik in  e t­
te ivät he nauti siitä . M inä tah d o n  
san o a, e ttä  tu lee  lu od a u u s  1 t a i  d e, 
se lla in e n  jo ssa  n y k yise n  ty ö vä e n lu o k a n  
e r ik o iso m in a isu u d e t tu le v a t e s ite ty ik ­
s i e i a in o a s ta a n  teon su b je k t is sa , ju o ­
nessa. v a a n  m y ö s su o ritu k se n  te k n il­
lis is sä  m eto d e issa . H ien o stun u t ä ly l­
linen  d ra a m a , m ik ä  on p n rv a r la k lr-  
ja l l l ja in  su o s ik k i, tä y ty y  k o rv a ta  ta h - 
to d ra a m a lla . A n a to le  F ra n ce n  ( jo k a  
on p o rv a r i lu o n te e lta a n  v a ik k a  ei v a ­
k a u m u k se lta a n )  h ienon sk e p tis ism in  
tä y ty y  v ä is t y ä  V e rh a e re n  j a  G o rk in  
g u sro m a n tilk a n  tie ltä .

"K a s v a t u k s e ll is e lt a  k a n n a lta  k a t ­
soen on te a tte r illa  e h k ä  v ie lä  su u ­
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rem p i m e rk ity s  kuin  k ir ja llisu u d e lla , 
s iitä  y k s in k e r ta is e s ta  sy y stä , e ttä  sen 
v a ik u tu s  tm su o ra n a ise m p i Ja  sen 
tenho p ik em m in  h erm o jem m e tu n n e t­
ta v is sa  k u in  y m m ä rry k se m m e  tu o ­
m itta v is sa  J a  p u n n ittav issa .

"M in k ä la is ia  v a ik u tt im ia  on s itte  
n y k y a ja n  te a tte rilla , m a lii te a tte ri Hä­
k in  ta r jo t ta v a n a  k u u lijo i l le ?  E n s in ­
n ä k in  n ä y ttä m ö n  j a  katso m o n  v iili llä  
on ju o p a : a in o a s ta a n  n ä y t te li jä t  n ä y t ­
te le v ä t. k a ts o ja k u n ta  on p a ss iiv in e n . 
N y k y a ik a is e s s a  te a tte r is sa  em m e ole 
tu o tta jia , v a a n  k u lu tta jia . Istuen  m u ­
k a v a s ti n a u tim m e m e toisten ih m isten  
tra g e d io is ta  se lla is in a  kuin  ne k u l­
k e v a t  s ilm ie m m e  ohi, j a  n iinm uodoin  
o p im m e m e k a tso m a a n  m itä  e p ä m ie l-  
ly ttä v in tä k in  to d e llisu u tta , em m e m e i­
tä! v a k a a v a n a  k a p p a le e n a  v a a n  “ m iel- 
tä k  k im it tä v ä n ä  p sy k o lo g ise n a  t i la n ­
te e n a " . N y k y in e n  te a tte ri on koulu  
p sy k o lo g is ta  a n a ly se e ra u s ta  v a rte n  ja  
sa m a lla  k ä y tä n n ö llis tä  v ä lin p itä m ä t­
tö m y y ttä  v a rte n  —  to d e llin en  h e i ja s ­
tu s p o rv a r illise n  y h te isk u n n a n  jä s e n ­
ten m o le m m in p u o lis is ta  suh teistu .

‘ ‘ M itä  n ä y te lm ä k ö p p a le itte n  s is ä l­
töön tu lee , h u o m aa  tn m e n iissä  v a n ­
h an ja o tu k se n  s a n k a r ie n  Ja  Jo u k k o ­
je n  v ä li l lä .  P ä ä h e n k ilö  on a in o a , jo ­
hon m ie len k iin to m m e k e sk itty y , ku n  
ta a s  m uut m u o d o stav at va in  k e h y k ­
sen. ta u sta n  sa n k a r in  tö ille , hän en  
k ä rs im y k s ille e n  j a  ilo illeen . Ih m is ­
ten ta lu tta ja t  to ise lla  p u o le lla , v a s tu u t­
to m a t Jo u k o t to ise lla  —  e ikö  ju u r i se  
ole jä r je s t y s  n y k y ise ssä  p o rv a r i llis e s ­
s a  y h te isk u n n a s ta ?  T u o lla in en  t y y ­
d y ttäk ö  iin vain  se lla isten  ih m isten  
m a k u a  ja  h a lu ja . Jo tk a  ovat in d iv i­
d u a lis te ja  a a tte id en  ja  k ä y tä n n ö llis ­
ten to im ien  suh teen . M utta se ei voi 
ty y d y ttä ä  s itä  jo u k k o a , jo k a  on k u t ­
suttu  m u u tta m a a n  ih m isten  s isä ise t  
su h teet, lu o m aan  uuden e lä m än , to ­
te u tta m a a n  u u s ia  a a tte ita .

“ S o sia list ise n  tea tterin  m a llik s i 
k e lp a a v a a  ei lö y d y  n y k y ise stä  p o rv a ­
r il l is e s ta  ta ite e sta . v a a n  v a n h o ista  
k re ik  kuluisi* ta  [H ysterio ista  ta i k e s ­
k ia ja n  u sk o n n o llis is ta  k a p p a le is ta , 
jo t k a  jo u k o t lo iv a t  j a  e s ittivä t ja  
jo is s a  ei tu n n ettu  m itä ä n  e r o a  n ä y t­
te lijä in  j a  katso m o n  v ä lillä . A n n e ­
ta an  jo k a ise n  n ä y te llä , y h d iste tä ä n  
jo u k o t n ä y ttä m ö llä  k u ten  ne y h d iste ­
tä ä n  p o liittise ssa  ta is te lu ssa k in . S e l­
la in en  on m inun m ie lip iteen i m u k a a n  
en sim äin e n  p e r ia a te  so s ia lis t is ta  te a t­
te r ia  v a rte n . A n n etaan  te a tte rin  o p e ­
te lla  ry h m ä to im in ta a , ja  ty ttlä lsk at- 
so ja in  m ieleen  Jä ä  niin v a lt a v a  v a ik u ­

tus, e ttä  sitä! on m ah d o to n  u n o h ta a .
“ M utta m istä  sa a d a a n  a ih e ita  s e l­

la is iin  so s ia list is iin  m v s ie r io lh in  ? M i­
n ä  v a sta a n  tä h ä n  to ise lla  k y s y m y k s e l­
lä . J o s  k r e ik k a la is i l la  oli k ä r s iv ä  D i­
o n y so k sen sa . jo s  ■ k T itity illä  on o llu t 
k ä r s iv ä  K r is tu k s e n s a , e ik ö  m e illä  ole 
k ä r s i v ä  i h m i s y y s  a in o a n a  a ja -  
tu stem m e esin een ä , a in o a n a  a ih e e n a  
jo  k a p ä i v ä  is is sä  a g ita ts io n i pu h e issa m - 
m e ?  M istä  sa a d a a n  so p iv a  a ih e  t r a ­
g e d ia a n , jo s  ei tä stä .

"M o n et to v e rit  t ie tysti te k e v ä t  h u o ­
m au tu k s ia , k ä y ttä e n  s it ä  u se in  k e r ­
ra ttu a  v a sta to d is te t la  e ttä  m e em m e 
v ie lä  ole v a lm iita  k e h ittä m ä ä n  o m a a  
k u lttu u ria m m e . Se  o lisi v a k a v a  h uo­
m au tu s. jo s  ei o lisi m itä ä n  a in e e llis ia  
p e ru se h to ja  se lla ise lle  k u lttu u r ille . 
M u tta  niin ei o le  a s ia n la ita . M eillä  
on k y llin  a in e e llis ta  p o h ja a , m u tta  
jo s ta in  k ä s it tä m ä ttö m ä stä  s y y s tä  m e 
em m e v ä litä  s il le  ra k e n ta a . M eillä  
on ra h a s to ja , m e illä  on y h d is ty k s iä  Ja  
Jä r je s t ö jä , jo i l la  on o m at h u o n eu sto t 
J a  te a tte rit, e ik ä  k u k a a n  sa n o  ettem m e 
o lis i v a lm iita  sen  p u o lesta . M e illä  on 
ty ö lä is iä , jo t k a  k ir jo tta v a t  ru n o ja  Ja  
m e illä  on ty ö lä isn ä y tte lijin tä  —  k u ­
k aan  el voi sa n o a  ettem m e ole v a lm ii­
ta  sen p u o lesta . M e illä  on ty ö lä is iä , 
jo t k a  o va t v a lm iita  u h ra a m a a n  v a ­
p a u te n sa  k a tu m ie le n o so tu k sie n  tä h d en  
ja  a se tta m a a n  itsen sä  v a a ra a n  k iih o t­
ta m a lla  la k k o o n  —  e ik ä  k u k a a n  s a ­
no ettem m e o lisi v a lm iita  sen täh d en . 
M utta  o m ia  n ä yte lm ä k a p p a ie ita  —  
n iitten  suh teen  m e em m e ole v a lm ii­
ta : om ia h a r jo itu k s ia , jo tk a  jä r je s t e l ­
m ällisesti V a lm ista is iva t ty ö v ä e n lu o k ­
k a a  tu levien  ta is te lu je n  v a ra lle  —  
n iitten  su h teen  m e em m e ole v a lm iita . 
Ita k e n n o sk iv iii on su u ri rö y k k iö  Ja  
m eid än  tä y ty y  teh d ä p a rh a a m m e  n ii­
den lisä ä m ise k si m o n in k e rta is ik si, 
m u tta  m e em m e u sk a lla  tä s tä  r ö y k ­
k iö stä  ra k e n ta a  o m a a  ta lo a . E ik ö  tä ­
m ä  o le v ie lä  su u re m p i r is t ir ii ta  k u in  
ne r is t ir iid a t  m itk ä  v a llitse v a t p o rv a ­
r il lise s sa  y h te isk u n n a s sa ?  R a n s k a n  
p o rva r isto  18 :n n e lla  v u o s isa d a lla  el 
od n ttan u t h a llitu k se n  k u k is tu m ista  
a lk a a k se e n  k e h ittä m ä ä n  o m a a  k u lt­
tu u ria a n . Me n y k y a ja n  so sh e is tlt  
o lem m e a iv a n  s a m a s s a  a se m a ssa . 
.Meillä ei o le  m itä än  s y y t ä  v iiv y te llä . 
I tse a s ia s sa  m e illä  on sy y tä  k iiru h ta a .”

Mikä edelläolevassa lainauksessa 
on tärkeintä, on voimakas painos­
tus sosialistisen teatterin tarpeelli­
suudesta ja jyrkän eron tekeminen
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porvarillisen ja sosialistisen näytel­
män välillä ja samoin myöskin nii­
den esittämistavan välillä.

Suu reti teleni att a puhuen, useim­
milta työväen näyttämöiltä puut­
tuu näy ttelemi s välineet, joita ilman 
mikään taitelijajoukkokaan ei voi 
saada tyytydyltävää esitystä. Mut­
ta tämä puutteellisuus on kuiten­
kin laskettava toisarvoiseksi ja 
helposti poistettavaksi. — Ja  on­
han meillä jo useita työläisten näyt 
tämöitä, joissa näyttämövälineiden 
puolesta voitaisiin näytellä siedet­
täväsi, mutta puuttuu näytelmä- 
kappaleita ja näyttelijöitä.

Kim olisi nurinkurista toivoa 
uutta näyttelijää ensin, on meidän 
toivottava ensiksi uusia kappalei­
ta, uusiheiikisiä ja uusimuotoisia 
työläisten näytelmiä. Mutta ke­
nenkä puoleen me käännymme tä­
män toivomuksemme kanssa? So­
sialistisen kirjailijanko puoleen 
huudolla: luo meille uusi näytelmä! 
Iti. Työläiskirjailija hän on jo 
jossain määrin valmis, ainakin 
yrittämään, mutta hänen kustanta­
jansa ei ole vielä edes taipuvainen- 
kaan kustantamaan uutta näytel­
mää. Kustantaja odottaa suurta 
kysyntää, mutta yleisempi kysyntä 
ei tule ennen tarjoamista. Kustan­
taja odottaa mestaria, joka muuta­
maa kolikkoa vastaan viskaisi hä­
nelle uuden näytelmän, jossa ar­
vostelija ei löytäisi pienintäkään 
vikaa, mutta mestariteosta ei synny 
ilman edelläkävpiä uuteen suun­
taan harjoin el eviä näytelmiä. So­
sialistinenkin kustantaja vielä ny­
kyään kustantaa mieluummin van­
haan malliin kirjoitetun porvarilli­
sen kappaleen kuin tvöläiskirjaili- 
jan sommitteleman draaman. Ja  
tässä suhteessa toiveet lähimpään 
tulevaisuuteenkaan nähden eivät 
ole valoisia, ellei itse sosialistiset 
joukot tartu asiaan, yhteistoiiuin- 
Jian kantta hankkimaan uusia näy­

telmiä. Näytelmien kustantaminen, 
ollessaan huonosti kannattava lii­
keyritys, tulee kaikissa tapauksissa 
saamaan varsinaisilta kustantajilta 
toistaiseksi toisarvoisen huomion.

Näyttelijät luonnollisesti voisi­
vat vaikuttaa paljon uuden näytel­
män saamiseksi, jos he ymmärtäi­
sivät ja haluaisivat vaikuttaa. Mut­
ta hekin ikään kuin odottavat asi­
oiden kehittymistä ehkä samanlai­
seen tilanteeseen kuin oli ranska­
laisessa teatterissa suuren vallan­
kumouksen edellä ja sen alussa — 
että yleisö keskellä esitystä ryhtyi 
kiivaasti kiistelemään näyttelijäin 
kanssa kysymyksestä, niiksi teatte­
ri ei esitä sitä ja sitäkin kappaletta, 
jonka se tiesi olevan kirjoitettuna, 
ja usein keskeytettiin näytäntö me­
lulla ja tappelulla.

Työläiskirjailijain näytelmiä 
vastaan voi olla paljonkin muis­
tuttamista erittäinkin silloin kun 
muistutukset tehdään puhtaasti 
porvarillista näytelmää arvostelun 
ohjeena pitäen, mutta yhdessä suh­
teessa työläiskirjailijain näytelmät 
ovat u u s i a  näytelmiä, joita ei 
voida korvata parhaimmillakaan 
porvarillisen kirjailijan kappaleil­
la : työläisen kirjoittamina ne ei­
vät sisällä ainakaan itsetietoista 
porvarillisuutta, jota jokainen por­
varillisen kirjailijan aatteellinen 
kappale sisältää. Siinä suhteessa 
heikoinkin työläiskirjailijan ko- 
koo tipan en ia näytelmä on paljon 
yläpuolella vanhan teatterikoulu- 
kunnan mukaisten arvostelijain en­
siluokkaisiksi leimaamia porvaril­
lisia kappaleita, ja ansaitsee työ­
läisten huomion.

Meidän tulee lakata odottamasta 
luiden näytelmän mestaria ja saattaa 
julkisuuteen ne alotteet, mitä meil­
lä on työläisten kirjoittamia näy­
telmiä, ja  se tie tuo meille myöskin 
uuden näytelmän mestarin ennen 
pitkää.
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Käyttelijät

Näyttelijäin puute ei poistu ol­
lenkaan ellei näyttelijäin kehittä­
miselle anneta suurempaa huomio­
ta yleisön sekä näyttelijäin itsensä 
taholta,

Jos me sosialistisessa liiikkeessä 
panisimme näyttelijäin ja näytel- 
mäseurojen johtajien kehittämisel­
le kolmannen osankaan siitä huo­
miosta, mitä me panemme agitaat­
torien. sanoma lehti m iesalkuj en ja 
muiden toimihenkilöiden kehittä­
miselle, meillä voisi olla loistavia 
näyttelijäncroja. Mutta me emme 
ole panneet sille mitään huomiota, 
vaikka suomalaisessa sosialistises­
sa liikkeessä näy telmäseur amme 
ovat hankkineet suurimman osan 
niistä varoista, joilla sosialistiosas- 
tojen taholta puoluetoimintaa ja 
puoluelaitoksia ylläpidetään. Näy- 
telmäscurojcmnie jäsenet ja niiden 
johtajat ovat saaneet kulkea “ omaa 
latuaan", kehittyä mihin suuntaan 
ovat osanneet, jos millinkään; ku­
kaan ei ole heitä ohjannut eikä tu­
kenut tavalla, joka olisi heidän ke­
hity stänsä huomattavammin edis­
tänyt, puhumattakaan rahallisista 
uhrauksista näyttclijäimvne kehit­
tämiseksi.

Niinpä sitte voidaankin todeta, 
että työ väen näyt täin öillä on kehi­
tytty aivan tavattomasti esityksi­
en luvussa ja kirjavuudessa ja ra- 
hanhankintakeinoissa, mutta näyt­
telemisessä ja  kappaleiden valin­
nassa ei ole kehitytty juuri nimek­
sikään. Sosialistiosastojen näyttä­
möiltä esitetään sosialismia aattee­
na sekä käytännöllisenä valtiollise­
na liikkeenä törkeästi häpäseviä 
näytelmiä, aivan kilin siinä ei olisi 
mitään moitittavaa, ja monia vuo­
sia “ lavalla olleet” näyttelijämme 
osot tavat täydellistä asiantunte­
mattomuutta jokaisen jonkiinkaan 
verran ajattelukykyä ja harkintaa 
vaativan uuden näytelmän esittä­

misessä. Ja  tämä asiantuntematto­
muus ei johdu ainoastaan siitä, että 
näyttelijöillämme ei ole aikaa pit­
kiin ja perinpohjaisiin harjoituk­
siin, vaan suurimpana syynä on 
aatteiden tuntemattomuus, ainakin 
mitä vanhempiin näyttelijöihimme 
tulee.

Joskin liikkeiden ja lausumisen 
kehittäminen on tärkeää, niin, sa­
nottakoon se jyrkästi, niiden vir­
heetön osaaminen ei ole työläis- 
näyttelijälle läheskään niin tärkeää 
kuin esitettävien aatteiden tuntemi­
nen. Neuvot lausumisesta jonkun 
puhetaidon oppaan mukaan, neuvot 
oikein hengittämisestä ja  puhe- 
elinten kehittämisestä jonkun ter- 
veydenhoitokäsikirjan mukaan ja 
neuvot liikkeistä vanhan teatteri­
koulun mukaan eivät tee työläis- 
näyt teli jää miksikään kyvyksi, jos 
häneltä puuttuu melkein kokonaan 
niiden aatteiden tunteminen, joita 
esitettävänä oleva kappale asettaa 
hänen esitettäväkseen.

Me voimme monilla hyvillä syil­
lä asettaa työläisnäytteiijän ensi­
tila isiin välttämättömyyksiin aat­
teiden tuntemisen. Parhaatkaan 
teatterimaiset liikkeet ja virheettö­
minkään lausuminen eivät voi pa­
kottaa esittäjäänsä tuntemaan esi­
tettävää aatetta, ja silloin kuu sitä 
ei tunneta, parhainkin liike jää 
“ kuolleeksi” eleilemiseksi ja vir­
heettöminkin lausuminen “ kuolleek 
si” kieleksi. Sensijaan esitettävän 
aatteen perinpohjainen tunteminen 
suorastaan pakottaa mukaiseensa 
esiintymiseen ja lausumiseen, se 
pakottaa näyttelijän ‘ ‘elämään’ 
näyttämöllä eikä vain olemaan. 
Uuden näyttelijän, työläisnävtteli- 
jän, tulee pyrkiä näyttämöllä “ elä­
mään” ; miiotokauneuden, liike- ja 
la usum istek n iikan herroina olkoot 
vain toistaiseksi porvarilliset näyt­
telijät, meidän näyttelijämme enri- 
mäinen tehtävä on edistyä elävöit-
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tavassa aatteiden tuntemisessa. Si­
täpaitsi porvarillinen näy tie leili is- 
tekniikkakaati ei kelpau sosialisti­
seen teatteriin.

Työläisnäyttelijän aatteellinen 
kasvatus

Välttämättömämpää kuin teatte­
rin historian tunteminen, on niidel­
le näyttelijälle ihmiskunnan histo­
rian tunteminen. Teatterin histori­
alta oppii hän ainoastaan teatterin 
kehityksen, mutta ihmiskunnat: 
historiasta oppii hiin kansojen yh­
teiskunnallisen kehityksen, joka 
on työläisnäyttelijälle paljon tär­
keämpää kuin tieto teatteritaiste- 
luista. Kansojen yhteiskunnalli­
sen kehityksen historiallinen ym­
märtäminen auttaa näyttelijää ta­
juamaan kulloinkin kysymyksessä 
olevan ajan ajatus- ja käytöstapoja 
paljon paremmin kuin niitä voi 
päästä “ rollista’' tajuamaan. Työ­
läisnäyttelijän pitäisi ensin lukea 
ihmiskunnan historia ja vasta sit- 
te, jos on aikaa sellaiseenkin, teat­
terin historia.

Nykyisessä hengessään ja muo­
dossaan esiintyvän historian oikein 
ymmärtämisessä on kylläkin suu­
ria vaikeuksia, historian kirjoitus­
ta kun on vallinnut idealistinen 
maailmankatsomus ja kun se si­
sältää tahallisia suuria väärennyk­
siäkin, mutta jos sen lukija on ma­
terialistisen maailmankatsomuksen 
valaisema hän voi verrattain hel­
posti välttää joutumasta suurimpi­
en historiallisten eksytysten vietä­
väksi.

Uudelle näyttelijälle ei riitä 
oman kansansa historian tuntemi­
nen, vaan tulee Itänen tuntea ihmis­
kunnan historia yleensä, erittäin­
kin jos hän on amatöörinäyttelijä, 
joka on pakoitettu esiintymään lu­
kuisammissa osissa kuin ammatti- 
näyttelijä.

Porvarillinenkin teatteri on hy­

vin pitkälle kansainvälinen laitos, 
joka ainakin sensurista vapaissa 
maissa nopeasti sieppaa loisen 
kansan hengentuotteen esitettäväk- 
seen, vieläpä useimpien maiden te­
attereilla on ollut voimakas taipu­
mus esittää enempi ulkomaalaisia 
kuin kotintaisia kappaleita. Tuo 
taipumus onkin melkein ainoa por­
varillisen teatterin valo)tilkku uusi- 
itenkisen ankaran arvostelun edes­
sä. Sitä ilettävän pikkumaista kan­
sallistunteiden lietsomista, jolla 
koetetaan eristää jokainen kansa 
mahdollisimman kauaksi toisista 
kansoista, ja siten vaikeutetaan 
kansojen toistensa ymmärtämistä 
ja keskinäistä veljistymistä, harjoi­
tetaan porvarillisen yhteiskunnan 
kaikkien laitoksien kautta, mutta 
teatterissa sentään vähemmän kuin 
monissa muissa sen kulttuurilai­
toksissa. Vaikkakin jokainen kan­
sallisteatteri koettaa ulkomaalai­
seen kappaleeseen ympätä omaa 
kansallistunnetta, vieläpä tapoja­
kin. teatterissa toisten kansojen 
hengentuotteiden halveksuminen ja 
raiskaaminen ei ole mennyt niin 
pitkälle kuin se on mennyt esimer­
kiksi kouluissa. Voimakkaammis­
ta ulkomaalaisista kappaleista kat­
soja saa voimakkaita sysäyksiä 
ymmärtääkseen ja lälientyäkseen 
toisia kansoja, vaikka porvarilli­
nen teatterin johtaja onkin kappa­
letta myrkyttänyt “ omalla kansal­
listunteella".

Työläisnäyttelijän tehtävä ei ole 
yrittääkään sotkea oman kansansa 
tunteita ja tapoja toisen kansan 
hengentuotteisiin, jos vain näytel­
mä puhtaasti alkuperäisenä on hä­
nen katsojainsa ymmärrrettävissä. 
Mitä puhtaammin alkuperäisenä 
näyttelijä esittää muiden kansalli­
suuksien aatteita, tunteita ja tapoja 
sitä paremmin hän palvelee suurta 
päämäärää : ihmiskunnan veljesty- 
misen aatetta.
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Tärkeämpää kuin estetiikan lu­
keminen on uudelle näyttelijälle 
materialistisen filosofian ja kehi­
tysopin tunteminen, koska ne pal­
jon paremmin kuin nykyinen es­
tetiikka johtavat näyttelijän huo­
maamaan taiteen korkeimman tar­
koituksen ja tekemään eron rap­
peuttavan ja kohottavan taiteen 
välillä.

Tutustuttuansa materialismin ja 
kehitysopin johtaviin ajatuksiin 
näyttelijä huomaa, että työväen­
luokan taiteilijan ei kannata har­
joittaa “ taidetta taiteen vuoksi” , 
kuten vanha koulukunta niin kii­
vaasti vaatii. Ja  hän ei ainoas­
taan huomaa —  hän innostuu uu­
siin eteensä avautuneihin tarkoi­
tuksiin niin valtavasti että mit­
kään “ taidetta taiteen vuoksi” pyr­
kimykset eivät kykene hänelle sel­
laista toimintakannustinta anta­
maan.

Niin paljon kuin viimeaikoina 
onkin useain kuuluisien tiedeniies- 
tenkin taholta huudettu materia­
lismin filosofiaa vastaan, se kui­
tenkin on ainoa missään määrin 
tyydyttävä elämän avain, puhu­
mattakaan siitä että se köyhälis­
tölle elämänymmärrvksen pohjana 
on tavattoman edullinen. Sen 
omattuamme meillä on sisäinen 
heijasi us valo, jonka avulla me 
näemme mahdollisimman pitkälle 
asioiden ytimeen. Tämän "heijas­
tus valon” omistajalle ei tule suu­
ria aatteellisia yllätyksiä ja käsit­
tämättömyyksiä, jotka yhtenään 
ympäröivät sellaisen ihmisen aja­
tuksia, joka ei tunne materialis­
min perusteita eikä ole perehtynyt 
niiden mukaiseen ajattelutapaan. 
Näyttelijän, jos kenenkään, kehity k 
selle nuo aatteelliset yllätykset 
ovat tuhoavaa laatua ja helposti 
johtavat häntä “ päin mäntyä” , jos 
hän ei kykene niitä itsellensä sel­
vittämään.

Jokaisen uuden näyttelijän pi­
täisi alkaa uransa materialismin 
filosofiaan perehtymällä, ja sen 
jälkeen hän voi lukea o i k e i n  yh­
tä hyvin historian kuin näytel­
mänsä “ rollinkin” .

Niin aatteen kuin taiteenkin 
kannalta asiaa katsoen näytteli­
jän tulee tuntea esitettävä henki­
lönsä mahdollisimman hyvin. K ä­
si ttääksensä henkilönsä luonteen, 
joko merkillisenä erikoisena yk­
silöllisyytenä tai tavallisena yleis­
luonteena, osana joukkosi eiusta. 
näyttelijän historiallisen tuntemi­
sen lisäksi on välttämätöntä tun­
tea esitettävänsä myöskin sielu- 
tietcellisesti. Näyttelijälle on vält­
tämätöntä tuntea sielutiedettä tie­
teenäkin eikä vain romaaneista ja 
näytelmistä saatuina enemmän tai 
vähemmän mielivaltaisina kuva­
uksina.

Nykyaikaisen sielutieteenkin oi­
kein ymmärtämisessä tosin on lä­
hes samat vaikeudet kuin histori­
ankin ymmärtämisessä, mutta 
materialistisen maailmankatso­
muksen tunteminen avaa sielläkin 
useimmat solmut.

Tvöläisnävttelijän pitäisi ennen­
kaikkea käsittää joukkosielua, 
koska sen tunteminen on hänelle 
välttämätöntä kahdestakin tärke­
ästä syystä. Ensiksikin, kaikesta 
yksilöllisyydessä kiitmiriippumi- 
sestaan huolimatta jokainen ny­
kyaikainen teatteri on pa koi lettu 
kulkemaan joukkoaatteiden ja 
joukkoliikkeiden esittämistä kohti, 
koska merkitsevät näytelmät yhä 
enemmän ja enemmän tullaan kir­
joittamaan siinä hengessä. Työ­
väen näytelmistä tulevat häviä­
mään keinotekoiset sankarit ja 
sankaritaret ja  sijaan tulevat jou­
kot ja joukkojen psykoloogia. 
Lähimmän tulevaisuuden työvä­
en näytelmissä juonen jännittäväi- 
syys ei tule riippumaan yksilön
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suurista aatteista ja teoista, vaan 
joukkojen aatteista ja  joukkojen 
teoista, joiden laadun ja ilmenemis- 
tavan määrääjänä ovat yhteiskun­
nalliset voimat. Toiseksi, joukko- 
sielun tunteminen tekee näytteli­
jän kykeneväksi arvioimaan, min­
kä vaikutuksen tekee mikin näy­
telmä ja sen kukin osa erikseen 
katsojiin, jonka tietäminen on tär­
keää niin hyvin kappaleiden va­
lintaan kuin yhteisnäyttelyyn ja 
yksityisenkin osan esittämiseen 
nähden.

Työläisnäyttelijän tekniikka.

Työläisnäyltelijän tulisi koko­
naan hyljätä se ajatus, ettei olisi 
olemassakaan mitään uutta näyt- 
telemistekniikkaa, sillä sellaista 
on, vaikkakaan sitä ei liene mis­
sään sanottavasti käytännössä ko­
keiltu, Jos teatterille asetetaan 
joku yhteiskunnallinen ja yleis­
inhimillinen suuraatteellinen tar­
koitus, jota sen tulee palvella, sil­
loin voidaan määritellä myöskin 
näyttelemi stek ni ikan raj avi i vat.

Esteettiset näkökannat liikkeis­
sä. maskeerauksessa ja pukeutu­
misessa ovat luonnollisesti huo- 
noimmassakin teatterissa parem­
min huomioon otetut kuin tavalli­
sessa elämässä, mutta vallitsevi­
en esteettisten käsitteiden nurin­
kuri sun s johtaa työläisnäytteli- 
jänkin hyvin helposti harhaan ja 
saattaa hänet näyttelemistekn ii­
kallansa palvelemaan kaikkea 
muuta kuin jaloja yhteiskunnalli­
sia ja yleisinhimillisiä päämääriä.

Niinpä, jos näyttelijä näytel- 
lessänsä esimerkiksi “ muotinuk­
kea” tai keikaria tekee tai koet­
taa tehdä tyypistä katsomoa miel­
lyttävän, hän yrittää kokonaan 
väärään suuntaan. Oikeampi, ja­
lompaa päämäärää palveleva suun­
ta kehottaa näyttelijää tekemään 
“ muotiinikesta" ja keikarista kat­

somolle vastenmielisen tyypin, 
halveksimista ja inhoa herättävän 
tyypin, jollaiseksi pyrkimiseen 
katsojissa ei synny halua.

Pyrkimällä näyttclemistekniik- 
kaan, joka esittää esimerkiksi 
muodin turmiollisuuden ja syn­
nyttää katsomossa vastenmieli­
syyttä epäterveellistä muotia vas­
taan, silloin näyttelijä on taiteili­
ja, joka näyttelemisellään edistää 
terveen ihmisyyden suurta asiaa, 
jonka palveleminen tulisi olla työ- 
läisnäytlelijän yksi tärkeistä teh­
tävistä.

Tervettä elämää esittäessään 
taas uusia tarkoituksia palvelevan 
näyttelijän tulee esittää se mah­
dollisimman voimakkaasti ja sel­
laisella tekniikalla, että vastakoh­
ta rappeutuneen ja terveen tyypin 
välillä on mahdollisimman selvä, 
terveen elämän eduksi, että kat­
soja saa innostusta pyrkiä siihen, 
mihin näyttelijä esityksellään antoi 
aihetta.

Jos näytellään esimerkiksi ter­
vettä ja  jossain määrin henkises­
tikin kehittynyttä naista, aatteel­
lisen tarkoituksen kannalta kat­
soen. on häväistys taiteelle sekä 
tyypille, jos näyttelijätär pukeutuu 
kureliiveihin, joiden teräspä liuot­
timet näkyvät katsomoon saakka.

Vain ääriviivat uudesta teknii­
kasta sanottuna, näyttelijän liik­
keissään, pukeutumisessaan ja 
maskeerauksessaan tulee palvella 
nykyistä korkeampaa aatteellista 
ja  taiteellista tarkoitusta: jalosta­
mista rkoitusta. Rappeutunut ja 
rappeutuva tyyppi on esitettävä 
niin että se huomataan rappeutu­
neeksi ja rappeuttavaksi ja terve 
tyyppi siihen voimakasta pyrki­
mystä herättäväksi.

Uutta näy ttelemi stekniikkaa voi­
taisiin hyvällä menestyksellä jos­
sain määrin sovittaa nykyisiinkin 
näytelmiin, jos näyttelijämme oli­
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sivat tietoisia näyttclcmisensä aat­
teellisista tarkoituksista, eivätkä 
olisi vanhan vallitsevan teatteri- 
koulukunnan sokeasti ohjattavis­
sa. Vallitsevalla teatterikouhikim- 
nalla on uutta tekniikkaa vastaan 
se huomautus että siten menettele- 
mällä näyttelijä väärentäisi esitet­
tävänsä tyypin. Muistutus on ai­
van oikea mutta se ei ole pätevä. 
Jokainen tyyppi nykyisessä näy­
telmässä on enemmän tai vähem­
män tekemällä tehty ja liioiteltu 
— “ väärennetty” . Siis nykyään­
kin, kirjailija "väärentää” ensin ja 
näyttelijä ''väärentää” lisäksi, sillä 
croituksella, että nykyään tuo 
tyypin “ väärentäminen” käy vää­
rään suun taan. Rappeutuneisuu­
della herätetään vain sääliä itseän­
sä rappeutumitta kohtaan, eikä 
vastenmielisyyttä rappeutumiseen 
ja rappeuttaviin syihin, ja terveen 
ja sairaan vastakohtaa ei tehdä 
kyllin selväksi katsojille.

Miksikä ei voitaisi “ väärentää ’ 
hyödyllisempää» suuntaan ?

Sitäpaitsi, u u s i  n ä y t e 1 m ä 
tulee tässäkin suhteessa tekemään 
jyrkän eron nykyisestä porvarilli­
sesta» näytelmästä. Samoin kuin 
se tulee aatteellisesti seiventvmääri 
asettamalla sankarin psy k olooni - 
an sijaan joukkopsykoloogian, sa­
moin se tulee esityksessä vaati­
maan näyttclemistekniikkaa, joka 
palvelee määrättyjä yhteiskunnal­
lisia ja yleisinhimillisiä kehitystar- 
koit uksia.

Työläisnävtt eli jäitä olisi aika al­
kaa pyrkiä näyttelemistekniikassa 
siihen, mihin u u s i  n ä y t e l m ä  
häntä kutsuu.

Määrätyn tarkoituksen pal- 
valeminen.

Suurin vika kaikissa amatööri- 
näyttelijöisä ja näyttämöissä on se. 
että ne eivät palvele mitään mää­
rättyä aatteellista tarkoitusta —

ellei sellaiseksi lasketa rahanhank- 
kimista aatteellisiin tarkoituksiin. 
Ne esittävät Dianassa sekamels­
kassa kaikkia tunnettuja aatteita 
sisältäviä näytelmiä, josta johtuu 
että esityksen kasvatusopillinen 
puoli on jokseenkin vähäinen, esi­
te tavien aatteiden kirjavuuden 
tähden kun mikään johtavistakaan 
aatteista ei jää katsojiin vaikutta­
vaksi. Porvarilliset teatterit siinä 
suhteessa ovat luonnollisesti pal­
jon edellä työläisten näyttämöistä, 
porvarilliset teatterit kun voimak­
kaasti palvelevat määrättyjä por- 
varilliskausallisia ja yhteiskunnal­
lisia tarkoituksia.

Sellainen sekamelska, kaikkien 
tarkoituksien näyttämöllä palvele­
minen, voidaan työläisten näyttä­
möiltä poistaa uusilla kappaleilla 
ia entisien hyvällä valinnalla. Mut­
ta juuri näytelmien valinta vaatii 
näyttelijältä kaikkien merkitse- 
viimpien yhteiskunnallisten aattei­
den tuntemista. Näyttelijäin onnis­
tuakseen näytelmien valinnassa pi­
täisi nykyään olla selvillä ainakin 
kapitalismin, sosialismin ja anar­
kismin johtavista aatteista. Jos 
näyttelijämme tuntisivat nuo aat­
teet edes pääkohdissaan, olisi näy­
telmien valinta helppoa, eikä sat­
tuisi sellaisia räikeyksiä, kuten ny­
kyään melkein jokaisella työväen- 
näyttämöllä sattuu, että esitetään 
sosialistisia aatteita törkeästi hä­
päiseviä näytelmiä.

Näytelmät voidaan jakaa kah­
teen suureen luokkaan: aatteelli­
siin ja viattomiin. Edellisiin kuu­
luvat kaikki ne näytelmät, jotka 
voimakkaammin tai laimeammin 
esittävät jotain yhteiskunnallista 
aatetta, ja sellaisista nykyaikaiset 
aatteelliset kappaleet jokseenkin 
poikkeuksetta esittävät jotain edel­
lämainituista aatteista. Viimeksi - 
mainittuihin taas kuuluvat sellaiset 
näytelmät joilla ei ole mitään ei 
ainakaan selvästi havaittavaa ylt-
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teiskunnallista aatetta ajettavana, 
jotka esittävät vain tilapäisiä yksi­
tyiselämän kohtauksia: tavallisim- 
tnasti ne ovat huvinäytelmiä ja 
trafp-koomi Hisia näytelmiä.

Työläisten näyttämön, jos se 
tahtoisi edes osaksikaan palvelut 
määrättyä aatteellista tarkoitusta, 
olisi tyydyttävä näyttelemään vain 
sosialistisia aatteita esittäviä ja 
‘‘viattomia'’ näytelmiä. Lii tulisi 
rahanhankinnan enempi kuin näyt­
tämöt raagillisuudcnkaan antaa vie­
tellä itseänsä näyttelemään sellai­
sia häväistyksiä sosiulistipuolneel- 
1c. kuin esimerkiksi ‘Huonoja 
paimenia."

M Liutani at arvostelijat ovat kai 
aivan tosissansa väittäneet "Huo­
noja paimenia” näytelmäksi, joka 
"osottaa mihin anarkistinen taiste­
lutaktiikka johtaa". Mutta sel­
laista arvostelua tuosta näytelmäs­
tä ei voida antaa, jos ollenkaan 
otetaan lukuun sen jättämää Uin- 
nevaikutusta, joka aina on asetet­
tava ensimäiselle sijalle näytelmän 
laatua arvostellessa. ‘‘Huonojen 
paimenien" jättämä tumievaikutus 
on ehdottomasti suosiollinen näy­
telmän päähenkilölle Jean liotti 1 le, 
joka on anarkisti: samaa anarkis­
mia ja saarnaa sitä sosialistipuolu- 
etta törkeästi häpäisevällä tavalla. 
Vai mitä tahtoo sanoa hänen, näy­
telmän päähenkilön, seuraava voi­
makas puheensa lakkolaisille:

" T e  s o im a a t t e  m in u a  s i i t ä ,  e t t ä  
m in ä  h y lk ä s i n  r a d ik a a l ie n  j a  s o s ia ­
l i s t ie n  e d u s t a j ie n  a v u n ,  k u n  h e  ta h ­
t o iv a t  s e k a a n t u a  m e id ä n  a s io ih im ­
m e  ja  o tta a  jo h t a a k s e n s a  la k k o m ­
m e . —- J a a ,  m in ä  t e in  s e n ,  s e  o n  
t o s i ,  ja  y l p e i l e n  s i i t ä .  T e id ä n  e d u s ­
t a ja n n e .  . .  h a a  . . .  m in ä  o le n  n ä h ­
n y t  h e i d ä t !  J a  i e  i t s e ,  o le t t e k o  
u n o h t a n e e t  tu o ta  a r v o t o n t a  p e l i ä . . .  
s i t ä  s u r k e a t a  j a  t y h m ä ä  i v a i l u a ,  j o ­
t a  h e  n ä y t t e l i v ä t  v i i m e  la k o n  a i k a ­
n a ?  K u i n k a  h e ,  a je t t u a a n  t y ö v ä e n  
k a i k k e i n  e p ä t o iv o is e m p a a n  v a s t u s ­

t a m is e e n ,  a n t o iv a t  h e id ä t ,  n u o  h e i ­
k o t ,  k ä s in  ja  ja lo in  s id o t u t ,  a n t o i ­
v a t  h e id ä t  is ä n n ä lle  ju u r i  v i i m e i s e ­
n ä  p ä iv ä n ä ,  k u n  v i im e in e n  p o n n is ­
tu s , v i im e in e n  y r i t y s  o l i s i  p a k o t t a ­
n u t  h e id ä t  m y ö n t y m ä ä n . E i ,  m in ä  
e n  t a h d o , e t t ä  a v u n  n im e s s ä  n uo  
p e t k u t t a ja t  o l i s i v a t  s i t o n e e t  t e id ä t  
s e l l a i s i l l a  e h d o i l l a ,  jo i d e n  n o ja lla  
te  o l is i t t e  o l l e e t  a in o a s t a a n  v ä l i k a p ­
p a le in a  k a n n a t t a m a a n  ja  e n e n t ä ­
m ä ä n  h e id ä n  v a a l ie t u ja n s a ,  a in o a s ­
ta a n  s a a l i in a  h e id ä n  p o l i i t t is e n  a h ­
n e u t e n s a  t y y d y t t ä m i s e k s i .  T e i l lä  e i  
o le  m itä ä n  y h t e is t ä  n o id e n  ih m is ie n  
k a n s s a .  H e i d ä n  e t u n s a  y h t y v ä t  
y h t ä  v ä h ä n  t e id ä n  e t u je n n e  k a n s ­
s a  k u in  k o r o n k is k o ja in  ja  h e id ä n  
v e ik a m i e h e n s ä  e t u . . .  k u in  m u r h a a ­
ja n  ja  h ä n e n  u h r in s a  e t u . . .  K a t ­
s o k a a m m e  m it ä  h e  o v a t  t e h n e e t  t e i­
d ä n  e d u k s e n n e .  O v a t k o  h e  k o e t t a ­
n e e t  t e h d ä  jo t a k in  t e id ä n  h y v ä k ­
s e n n e ?  M i s s ä  o n  s e  v a p a u t t a v a  la ­
k i ,  jo n k a  h e  o v a t  ä ä n e s t ä n e e t . . .  
jo n k a  o v a t  e h d o t t a n e e t ? ”

Jos nyt todellakin kappale ko­
konaisuudessaan antaisi sellaisen 
tunne vaikut uksen, että edellä lai­
natun saarnaaja, näytelmän pää­
henkilö 011 väärässä, näytelmä voi­
taisiin pitää kiitettävänä sosialisti­
sena ajpiatsionikappaleena, mutta 
n ä v t e I m ä e i j ä t ä s e 1 1 a i s t a 
v a i k u t u s t a ,  vaan sellaisen vai­
kutuksen, että anarkisti Ronille oli 
oikeassa. Ja  silloinhan pitäisi olla 
selvää, että tuotakaan kappaletta ei 
voida suositella minään sosialisti­
sena näytelmänä.

lvi tarvinne erityisesti kiinnittää 
huomiota siihen tosiasiaan, että 
näyttämöillämme esitetään selvää 
porvarillisuutta esittäviä ja edistä­
viä aatteellisia näytelmiä lukemat­
tomia.

Työväen näyttämöiden esityksi- 
sie:i tarkoituksena tulee nykyään 
olla. ensiksi tyytymättömyyden he­
rättäminen kapit alisti sen järjestel­
män oleellisempia taloudellisia ja
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siveellisiä kurjuuksia vastaan, toi­
seksi ohjata tuota tyytymättö­
myyttä järjestettyyn toimintaan ja 
kolmanneksi opastaa katsojiansa 
uusien sosialististen elämänarvojen 
ihailemiseen.

*

Ylimalkaisen arvioimisen mu­
kaan Ameriikan suomalaisten sosi- 
alistiosastojen näytelmäseurat ny­
kyään jo ansaitsevat osastoillensa 
enemmän kuin sata tuhatta dollaria 
vuosittain.

Niin pienessä liikkeessä kuin 
meidän suomalaisten siirtolaisten 
sosialistinen liike on, tuo rahalli­
nen tulos jo sellaisenaan on mie­
lenkiintoinen seikka, jo “ kylmänä 
numerona* sen pitäisi aiheuttaa 
enemmän mielenkiintoa näytelmä- 
seuroihimme ja näyttelijöihin kuin 
mitä vielä nykyään osastoissa ja 
näytelmien katsojissa on.

Rahanhankkimispuoli on kui­
tenkin kaikissakin meidän vrityk- 
sissämme sivuasia, välttämätön pa- 
ha, jota me emme voi poistaa,

mutta jota ei voida eikä sitä saa 
pitää kaikkimäärääväitä pääasia­
na. Pääasiaksi täytyy näyttele- 
misessämniekin tulla luokkatun- 
teen kiihottaminen ja luokkavalis- 
titksen herättäminen ja levittämi­
nen. Viimeksimainitut ovat kyllä 
riippuvia rahasta, mutta rahan- 
liankkimineu ei toki saa tulla ai­
noaksi määrääjäksi sille, mitä näy­
tellään ja miten näytellään.

Sos i ai i sti osastoj en näy teiniä seu­
rojen tulee pyrkiä sosialistista te­
atteria kohti. Siihen pyrkiminen 
on vaivaloista ja hidasta, mutta 
jos siihen ei pyri juuri sosialisti- 
osastojen näyttämöt kutkaan 
muutkaan eivät tule siihen koskaan 
pyrkimään.

Sosialistista teatteria kohti pyr­
kiessä tulee ensiksi perinpohjin 
kuolettaa se nykyään melkein yk­
sinvaltiaana oleva ajatus, ettei ole 
olemassa mitään omille teillensä 
jyrkästi pyrkivää sosialistista tai­
detta. Sitä on olemassa ja siihen 
voidaan päästä.

□  □  □  o

Yksin -- kaksin
IItävä on olla kun yksin on yksin, 
tuoni silloin silmästä kyynele putoo. 
Ikävämpi vielä kun kaksi vieretyksin, 
erilaista elämänkangasta kutoo.

Hauska on olla kuu rattoisa rauha 
valtaapi yhdenkin sielun ja mielen. 
Hauskempi vielä kun sopusointu lauha 
soittoa kahden on sydämen kielen.

Jussi Raitio.
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