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Taiteilija E. Manet

Kirj. toht. Wilhelm Hausenstein

Suomennos Sikenille

Ealuitsd Manet.

(i aikoja, jolloin taiteilijat oli-
vat omintakeisia kuvatakseen sita,
mitd heidin ympérilliin tapahtui
(Gotitkan mestarit maalasivat ai-
kansa eldminkuvavksia. Kenen-
kiiin mieleen ei juolahtanut lainata
tzidemuotoja jostakin toisesta kult
tuurimaailmasta. He maalasivat
miti nakivit silmiinsd edessi ja
elimassi tapahtuvan. Eikd ollnt
sattuma, kun renesanssiaika jaYjit-
teli vanhan ajan taide-esimerkkeji.
&illa renesanssi oli joka suhteessa.
etenkin taloudellisesti ja yhteis-
kunnpallisesti, niin laheisesti suikua
klassilliselle vanhalleajalle, ettd re-
nesanssiajun taiteessakin  aiven
luonnollisesti ilmantui yhtaldisyyt-
td vanhanajan taiteeseen.

Vuosisadan kuluessa jai taide ai-
noastaan pyrkimykseksi jiljitella
klassillisen vanhanajan taidetta.
Mutta yhi enentmin alkoi uusklas-
sillinen taide menettdd elvyttivin
valttimittdmyyden luonnetta, Yh-
deksinnentoista vuosisadan teolli-
sella yhteiskunnalla ei ollut mitidn
vhtevtti klassillisen vahan, esimer-
kiksi Perikleen aikaisen Atenan de-

mokratian, taloudellisen ja yhteis-
kunnallisen sivistyksen  kanssa.
Niin muoodostui niinsanottu “huma-
nismi” taiteessa yha riikedmmin
vanhan klassillisen tyylin jaljitte-
lemiseksi; uusklassillisuus  muo-
dostui yhi enemmin_ irvikuvaksi.
Yariisi oli kaksikymmen ja kol-
mekymmenluvun paatyttya, yhdek-
sinnentoista vuosisadan puolivilia
vasten, ainoa kaupunki, jossa saat-
toi ilmetd vilkas ja nykyaikainen
pyrkimys cloisaan ja todella nyky-
aikaiseen taidesnuntaan. Vuonna
1848 elpyi timi kaupunki sunresti.
Pariisista tuli jalleen FEuropan kiih-
kedi poliittinen paakaupunki ja si-
vistysclim®n keskus Niin tuli Pa-
riisista 11 :8s vankan nykyaikaisen
tai* »t paikaupunki. Pariisi oli
kaur unwi, jossa nykyaikainen tai-
det:-v1, saattoi syntya. Tamin tai-
detyylin puhtain ja syvillisin eduws-
taja oli EDUARD MANET,
Eduard Manet oli syntyperily
tadn ja sivistyksellisessd suhtees-

saan oikea pariisilainen. 1’olveu-
tui  hyvinvoivasta porvaristosta,
Hanen isansa oli juristi. Pojasta,

joka syntyi tammikuun 23 p. 1832,
piti isdnsa tahdon mukaisesti teh-
timan myds juristi. Turhaan il-
tmaisi nuori Manet halunsa olevan
ryhtya taiteilijaksi. Kun hiin alkoi
vastustaa isdnsid tahtoa, pantiin hi-
net koulutaivaan ja aiottiin tehda
meriupseeriksi.  Tami  tapabtui
Pariisin helmikuun vallankumouk-
sen aikaan tai hieman mydhem-
min. Manet teki merimatkan Bra-
siliaan, Hin tekeytyi sairaaksi ja
riuhtautui irti kaikista palvelusvel-
vollisnuksistaan, saadakseen vapaa-
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ta aikaa piirustamiscen. Palattuaan
kotiin, oli hin yhtd uppiniskainen
kuin ennenkin, paastikseen taiteili-
jakst. TIsén, joka hyvin porvarilli-
sen yhteiskunnan sovinnallisten ar-
vostelujen mukaan ankarasti vihasi
taiteilijoita ja muita “irtelaisia’,
tavtyi kuitenkin lopulta antaa pe-
riksi ja niin pddsi Manet vuosisa-
dan keskivatheilla taidekouluun
Hin joutui uusklassillisen maala-
rin Couturen kouluun.

Mutta Manet oli eloisan Pariisin
lapsi ja halusi kuvatla aikansa eli-
mai, painvastoin kuin opettajansa.
Alanet ei saattanut pitii Couturen
himphampusta.  Suututtel opetta-
jaansa, kun siihen sattui tilaiznut-
ta. Kun Couturen Iluona mallit
usein asetettiin kaikenlaisiin juh-
lallisiin  asentothin. pisteli Manet
opettajaansa pilkallisilla huomau-
tuksilla, ettd tapaake hin sellaisia
asentoja esinl. torilla ostoksia teh-
dessdfin j. n. e. Tistd Manetin rea-
listisesta  taidekdsityksesta joutui
hinen  opettajansa suunniltaan.
Erddnd piivdni uskaliautui Manet
sanomaan: “Me emme ole tadlld
Roomassa, emmeka haluakaan
Roomaan; me olemme tidlla Pa-
riisissa  ja ajattelemme Pariisiin
jadvammekin”, Tillaiset sanat oli
hirvittivid, Ja Couture tuumi va-
littavasti Manetille: “Poika parka,
sinusta tulee vain pelkkid aikannmme
Dauntier”. Sitd halnamatta ja tie-
timittd, sanoi Couture tdssi har-
haanjoutuncelle oppilesilleen mitd
suurimiman kunniacsoituksen, [au-
mier oli taitetlija, joka jo kolme-
kymmen luvulta saakka, erittiin-
kin vuodesta (848 liihtien, kuvasi
vakevisti Pariisin eldmai, 1avalla
miki ei lainkaan ollut klassillisen
vanhanajan kaltaista, mutta sisii-
sesti, henkisessi suhteessa yhdek-
santeentoista vuosisataan omasi sa-
man elavyydensuurundenkuinmiki
antiikin taiteilijoilla oli ollut aikan-

sa asioiden ja ihmisten suhteen.*}
Saattoiko Manet suurempaa toivoa
kuin sitdi, etti hin merkitseisi ajal-
leen samaa, mitd hintd 235 vuotta
-anhempi Daumier oli merkinnyt
ajalleen? :

Jo nuorena taiteilijana kulki Ma-
net omaa suuntaansa. Hian maala-
si jo kuvia, joissa esitettiin Parii-
sia todellisuudessa puhtaasti itse-
niiselli tavalla. Vuonna 1836 jit-
ti Manet Couturen atelierin. V.

‘

. Manec: Absintlnjucja,

18359 erosi hin kokonaan opettajas-
taant, Manet oli talloin maszlannut
erddin ajankuvauksen, joka oli voi-
makkaan eliva. Tdmai oli “Absin-
tin juoja”, (Jiljennés ylempdni}.
-

*) Daumlerin taiteesta ja elimistd
tulee seuraavaan *Sikeniin"™ saksalai-
sen puoluetoverin F. Th, Schulten kir-
joitus. Useilla kuvilla valaistaan hi-
nen tatdettaan., — Tolm,
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Kuvan aihe oli niin epikreikkalai-
nen kuin mhdollista. Mies vanhas-
sa, kauhtunecssa sutiressa silkkiha-
tussa, mies, jolla kuluneet housut,
joihin tahriintunut kaikenlaista li-
kaa, mies vanhassa kuluneessa kaa-
vussa — onko tami aiheeltaan klas-

sillisen taiteen kaltaista® Ilmei-
sesti ei,
Mutta  jokatapauksessa timi

mies oli luonteenomainen tosiasia

12, Matw-i:

Pariisin elimisti vuonna 1859 —
runsaslukuisen Pariisin soriuneen
koyhalistén jasen  Ajan tosisei-
koilla, jotka ovat ndin maalattuja
on arvoa ja maalauksen kautta tu-
lee niistd kestdvid todistuskappa-
leita silloisesta ajasta. $iitd el voi
olla kysymystd, onko aihe “kreik-
kalaista”. Ainoastaan siitd voi tul-
la kysymys, onko taiteilija tyyppi-
ihmistd, jota hin on ryhtynyt ku-
vaamaan, kuvannut samalla voi-
malla, jolla kreikkalaiset kuvan-

veistdjat veistivit voimailijansa ja
jumalansa. Couture sanoi Manetil-
le: “Ystivdni, mini nien tdssi
vain absintinjuojan, ja tuossa on
se maalari, joka tdman tyhmyyden
on tehnyt.” Kun Couture maalasi
ihmisellistd alennustilaa, maalasi
hin “Kukistusajan roomalaisia”,
Kun Aanet maalasi alennusta, maa-
lasi hin oman aikansa yhteiskun-
nallista alennustilaa. Kuka on ot-

-

Aamialnen ruolhistossa,

keassa? Mlikd on eloisampaa? Ja
kuka cpailee nykyadn, etteikd ab-
sintinjuojan kuva omaa taiteellisen
ilmauksen ajateltavissa olevaa vi-
kevintd voimakkuutta?

Timi kuva sisiltdd Manetin tai-
teen koko olemuksen. Nitd Mane-
tin  taiteesta enemmdin sanoo, se
johtaa ainoastaan saman asian yk-
sityiskohtiin.

Mydskin taiteilijan ulkonainen
elimi on kerrottuna samassa, kun
kuvataan hinen irtisanoutumisen-
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sa vadrdstid, homehtuneesta klassil-

lisuudesta. Siihen on vihan lisat-
tAvia,
Nuorena teki Manet matkoja

Hollantiin ja Saksaan. Oli myos
kiynyt Venetsiassa ja Florensissa,
Sitten teki han matkan Espanjaan.
jolloin hanen mieltian kiinnittivit
seitseminnentoista vuosisadan suu-
ret espanjalaiset realistit Velasquez,
Ribera, Zurbaran, kuten Hollan-

. -4..‘. N .
»‘\"m,
E. Manut:

nissa hin oli mieltynyt Frans Hal-
S1111.

Kaikilla matkoillaan ei han suin-
kaan tyytynyt pelkkiin taidekoko-
elmatutkimuksiin.  Tosin hin tar-
kasteli ja kopioi vanhojen mesta-
rien tuotteita, jotka hinti miellyt-
tivit  Hinesta kuitenkin oli pai-
asiana vieraiden maiden todellinen

elimi. Miten syville esimerkiksi
FEspanjan elimid hineen sydpyi,

siitd on todistuksena useita kuvia,
joissa hdn kuvaa Espanjan elaméi
miti taiteellisemmalla ja mestaril-
lisemmalla tavalla.

Nuoruutensa matkojen jilkeen
rajoittui  Manet olemaan melkein
kokonaan laveassa Pariisissa. Ke-
sit oleill hiin maalla: Pariisin ym-
paristélla  tai myds Boulognessa
I'ohjanmeren rannalla. Taiteilija
¢i elinyt vanhaksi. Viimeiset viisi
vuottaan oli hin vaikeasti sairaana.
Ian karsi osittaisesta halvaukses-
ta. minka vuoksi kivi vilttimatts-
miks? tehda jalkaleikkaus, Viimei-

Olymplu,

set tvonsi — erddn pariisilaisen ke-
sdasunnon etualan ja muita helpos-
tikisiteltivida aiheita ~— suoritti
Manet sairastuolissaan. Hin on ne
suorittanut sellaisella itsensihillit-
semiselld ju suuremmuudella, jossa
ei nie jalkeikdin sairaudesta. Ke-
sikuun 30 péivani 1883 kuoli Ma-
net.

Manet sai elinajallaan sangen vi-
han tunnustusta. Emil Zola, suuri
kirjailifa, oli yksi niisti harvoista
arvostelijoista, jotka tukivat Ma-
netia alusta saakka, Suuri osa niin-
sanottua taidettaharrastavaa ylei-
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808, vielipd suuri osa vakavammiis-
ta taideharrastajista ja encmmistd
taiteilijoista pitivat Manetia rutto-
na. Iinsiaikoina pysyivit virallis-
ten taidendyttelyjen ovet suljettui-
na taiteilijan arvokkaille mestarite-
oksille.

Vuonna 1863 sai Manet valmiik-
si kuvan, joka on tunnettu nimella
“Aamiainen ruohistossa” ja joka

ka taidendyttelyn tuomareista tun-
tuivat mahdottomilta, mutta joilla
kuitenkin oli niin paljon taiteellis-
ta arvoa, ettid niitd el kokonaan us-
kallettu sulkea pois nidyttelystd.
Tata taktiikkaa harjoitti Napoleon
kolmas, joka ei halunnut taiteilija-
maailmasta saada itselleen vasius-
ta. “Aamiaisen” edessd “reputet-
tujen  niyttelyssi' tapabtui nyt

E, Munel:

miyGhemmin il kuuluisaksi ja sdi-
lytetadin Louvre-museon erikois-
osastossa. (Kuva sivolla  286}.
Keskialalla niemme  maalattuna
kaksi miesti ja alastoman naisen.
Kaikki kolme istuvat ruohistolla.
Vasemmalla etualalla on hiljais-
elollisesti naisen vaatteet ja hedel-

miia. Taustalla niemme kylpevin
naisen. Tanlu olt nahtivana vuon-

na 1863 “reputettujen salongissa”,
jonne kaikki ne kuvat vietiin, jot-

Pariisin veripiibviic,

skandaaliniytoksid. Yleisd, joka
oli kokonaan tottunut kuohittunn
uusklassillisuuteen ja siihen sisil-
tyviin  historiallisiin - pukukuviin,
oli kuolla harmista. Kisia ristit-
tiin ja Manet ajjottiin sulkea hultu-
jenhuoneeseen. e emune ymmar-
ra nykyaan, mitd ihmiset oikeas-
tegan halusivat. Me olemme kiy-
neet realismin koulun livitse jat
niemme tissi kuvassa luonnollis-
ta. Vuoden 1863 ihmiset kasitti-
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Vit toisin,  [orvaristo oli pelku-
ruuteen tyytyviinen. Kun se “ke-
hitti” kulttuuria tai taidetta, niin
ajatteli se, ettd se saattaa lapahtua
vain siten, ettd gmattiin menneiden
aikakausien huonekaluja ja puku-
ja_ Torvaristolla ci ollut mitdan
luottamusta omaan aikaansa ja
omaan nikemykseensi ja protes-

E. Muanet:

teerasi  sitd vastaan, kun maalari
uskalsi kuvata aikansa kuwvaa, ni-
mittdin kahta miesti vuoden 1863
puvuissa kahden alastoman naisen
kanssa eradssa pariisilaisessa puis-
tikossa. I°t1d Manet tissi kuvassa
ja kaikissa, mitd han maalasi, oma-
si itsepiistd rohkeutia todellisuu-
teen — sitd piti porvaristo erittiin
pahana, vaikka sen olisi perimmil-
tdin pitinyt olla kiitol¥nen, koska

hian osoitti heille, ettd nykyisessi
porvarillisessa yhteiskunnassa saat-
toi, verrattuna vanhaanaikaan, Go-
tiikaan ja renesanssiin, aikaansaa-
da suurta taiteellista esitysta, voi-
makkaampaa taiteellista ilmaisua
eloisasta todellisuudesta ja etti ei
ole vilttamitonta itseddn histon-
allisesti verhota.

g e ———

Keisari Maximillanin telostos,

Naytelmd, joka syntyi Aamias-
kuvan takia, uusiintui, kun Manet
asetti niytteille “Olympiansa”, jo-
ki sittemmin rauhoittuneen ihimis-
kunnan aikana on saanut kunniapai
kan — hyvin ansaitun — Louvre-
museossa. | Kuva sivulla 287). Vuo-
den 1805 taidenayticlyn johtokun-
nan tivtyi asettaa kaksi vahtia ka-
van eteen, suojelemaan siti katseli-
joiden toyttayksiltd ja repimiselti,
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Miti tassid kuvassa sitten on? Ku-
ten timan kirjoituksen oheen liite-
1vsti jaljenndksesta naemme, esite-
fain siind pariisilaista krisettia le-
poasennossa ja hinen musta palve-
lijansa tuo hanelle kukkia. I 1oy-
dy alastomuuskuvaa, jossa olisi
maalauksellisesti niin perinpohjai-

suutta. He tunsivat, ettd tdman
kuvan oli valmistanut mies, joka
oli tottunut totuutta prhumaan ko-
rufauseitta ja esittimaan siti voi-
malla, ilman koretlua.

Vihatttin katkerasti oman aika-
kautista taidekisitysta. Vihattiin
Manetin ominaista suuruutia,

. “
Y

o

I, Manet:

nen ja vapaa kaikesta keinotekoi-
sesta lisiyksestd. Alutta oikeas-
taan tama yleisd ei ainoastaan alas-
tomuuteen hydkannyt; hyvit parii-
silaiset olivat talla alalla tottuneet
aivan toisiin seikkoihin. Samat pa-
risilaiset elostelijat, jotka irstailus-
sa aikansa kuluttivat, kinkustuivat
taman kuvan suhteen, koska —
niin koska tissi kuvassa lujasti,
siveellisen lujalla ilmaisulla kuvat-
tiin elavaa, ajanmukaista todelli-

Radunkiveutijii.

Samalla tavalla vibattiin myds
kuvaa “Maxmilianin  telotus
Meksikossa”, tunon habsburgilaisen
kuolemaa, joka Tudvig Napoleonin
seikkailujen kautta asetettiin koet-
tamaan Meksikoon keisarivaltaa.
(Kuva sivalla 289). Tilla kuvalla
tahtoi Manet isked epasuorasti
Ranskan silloista keisarivaltaa teh-
den Napoleonin vastuunalaiseksi
Meksikon seikkailuista — kuten asi
anlaita olikin. Hallitus mydnsi is-
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kun sattuneen kieltaimalli taulua
asettamasta niytteille. Samanlai-
sia tunteita heridttt porvaristossa
Manetin kivipiirros “Pariisin ve-
ripdivat” (jiljennos sivulla 288).
Tami kuva esittii kohtauksen Pa-
rilsin  kommunista kevaalli 18;s.
Aineen puolesta liittyy se uuteen
vallankumoukseen, kuten se myos
taiteellista vallankumousta merki-
ten kuuluu uuteen, nuorempaan ai-
kakauteen. Kuva ei endi voi olla
vksinkertaisempi ja samallakertaa
mieltdkiihoittavampi. Siind ndkyy
kappale muuria, kansalaissodassa
ammuttu sotilas, parta Napoleonin
tapaan leikattuna, siviilipukuisen
kaatuneen jalat ja vasemmalla rum-
pi.  Mikdin er nidy oikein tark-
kaan. Mutta jos silmi koettaa ka-
sittdid kokonaisuuden kokonaisuu-
tena, katoavat kaikki vksityiskoh-
dat - jilelle jai vain suunnilleen to-
dellisuutta vastaava kokonaiskuva.
Téama kuva en snuremmoinen. Se
kuvaa kuoleman kauheaa rauhaa
hyljityssa suurkaupungin sopessa,
se on kuva, johon sisdliyvat cdella-
kayneen hetken kaikki hirveat tuo-
kiot, kaikki ne kuolemantuskat,
jotka siina, kum muuta tietd ei enii
ollut. ovat purkautumeet kauheaan
ratkaisuun kansalaistaistelussa.
Kuva on raju ja kuitenkin niin rau-
hallinen. Se on dinetdn ja kniten-
kin huutaa se ihmisille niin kuulu-
vasti kuin kuva voi sen tehdi,

Yleensi kaikkia Manetin tauluja
vihattiin.  Aina tunnettiin niiden
tzkana olevan hengen, joka koko-
naan pyrki todellisiin ilmidihin.
Ja kun porvarillisella herkuttelija-
maailmalla oli korulauseinen taide-
maku, oli 'sellainen todellisuuden
mies kuin Manet heisti epamielui-
nen — aivan kuin olisi han sellaisen
ajan paha omatunto, joka ei omaa
rohkeutta todellisuuteen.

Pitkin aikaa uskottiin Manetia
voitavan lyoda yhdelli ainoalla is-
kusanalla. Hinti nimitettiin im-
pressionismin isiksi. Impressionis-
mi on taidesuunta, jossa esitettavai
ei kuvata yksityiskohtaisesti, vaan
hetkellista vaikutusta suurpiirtei-
sesti.

Impressionismi tuli taideparrek-
si, jolla voitiin ilmaista kaikenlais-
ta hermostunutta siveltelemista.
Epaamittdmisti Manetilla on pal-
jon tatd taidetyylid, mika niin suu-
restj vastaa myohempid yhdeksin-
nettitoista vuosisataa ja epailemit-
ta oli hin — niin paljon kuin yk-
silostd sitd voi sanoa — timin la-
jin synnyttifia,  Muotta impressio-
nismi on vain valine hinen taitees-
saan, eikd itse hinen taiteensa.

Manet kuvasi aikansa elamii sen
kaikissa ilmenemismuodoissaan,
maalaten: naamiotanssiaisia, puis-
toissa soittoa kuulevia ihmisjouk-
koja, kapakkatanssijattaria, kapak-
katarjoilijattaria, merikuvia, bar-
rikaaditaisteluja, pesijittirii, —
Iyhyesti kaikkea, imké hinesta tun-
tui eloisalta ja kuvaamisen arvoi-
selta.

Mutta hdn ei tyytynyt pelkkian
luonnon jiljittelemiseen. Esineen
ja kuvan viilissi oli tirkein, hinen
taiteilijahenkensd. Timin maala-
rin rikas taidetunne teki todellisuns-
kuvat niin voimakkaikst ja merki-
tyksellisiksi, ettd ne madritvn ajan-
jakson ilmaisuna siilyvit ikuisesti.
Hinen tauluistaan tunnemme Pa-
riisin vuodelta 1860 tai 1870 yhia
hyvin kuin tunnemme Perikleen ai-
kaisen kreikkalaisen maailman sen-
aikaisen kuvanveistijin Fidiaksen
veistoksista.

Ja niin on Manet, joka ei kos-
kaan kiyttinyt antiikin muotoja,
kuitenkin klassikko — aikakauten-
sa klassikko.

BEODBD



